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En 1813, Nicéphore Niepce chercha, le premier, a
obtenir des images formées chimiquement par le
soleil. Il étendait du bitume de Judée, qui est
mﬁﬁlble 4 la lumiere, sur des plaques d’étain,
appliquait une estampe sur la plaque et exposait le
tout au soleil. L'estampe se décalquait sur la plaque,
mais le bitume ne permit pas 4 Niepce de fixer les
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01 Der beriihmte ,Fensterblick“, von N. Niepce
Heliografie auf Zinkplatte, 16,5 x 21 cm, 1826

1 Einleitung

Das erste Foto der Welt, der ,Blick aus dem Fenster”, aufgenommen 1826 von dem Franzosen
Nicéphore Niépce, ist weltbekannt und unzidhlige Male reproduziert worden. Leider ist diese
Aufnahme das einzig erhaltene Kamerabild von Niépce, und so schrumpfen die Informationen iiber die
Entstehungsgeschichte meist auf einen kurzen Text iiber das angewandte Fotoverfahren, die
»Heliografie“, zusammen. Die Heliografie (nicht zu verwechseln mit der Heliograviire) basiert auf der
Lichtempfindlichkeit von in Lavendeldl aufgelostem Asphaltpulver; wie man mit ihr arbeitet und
welche Moglichkeiten sie bietet, wird Thema dieses Textes sein.

In den letzten Jahren ist ein gesteigertes Interesse an alten Fotoverfahren zu beobachten. Die
Cyanotypie, das nasse Kollodiumverfahren, Salzdruck und Daguerreotypie werden wiederentdeckt
und, oft unter Verwendung alter Plattenkameras, auch ,wie frither angewandt. Workshops,
Ausstellungen und Veroffentlichungen zu Technik und Bildergebnissen sind in grofder Zahl zu finden.
An der Heliografie von Nicéphore Niépce ist diese Riickbesinnung auf historische Fotoprozesse bisher
vorbeigegangen. Dabei ist sein Verfahren leicht zu erlernen und auch noch ausgesprochen vielseitig!



2 Vorbereitungen

Es sind nur wenige Materialien notig, um mit der Heliografie zu beginnen. Die allermeisten Dinge gibt
es problemlos im Kiinstlerbedarf wie Gersticker oder Boesner; Lavendeldl habe ich bei Kremer-
Pigmente erhalten:

- Zinkplatten (fiir den Tiefdruck)
graphischer Asphalt, pulverisiert (wird auch ,syrischer Asphalt” oder ,Judenpech” genannt)
Lavendelol

Balsamterpentinol
Reinigungsbenzin

Polierwatte (Autopflege)
Reinigungspaste (-mittel) fiir Metall
flache Borstenpinsel

- flache Schale

kleine Gefafde mit Schraubverschluss
= HeiRluftgeblise o. A.

Handschuhe, Kiichenkrepp, Reinigungsschwamm, Arbeitsunterlage

Metallplatten bieten sich als Trager fiir das Verfahren an, aber im Grunde kénnen praktisch alle festen,
glatten Materialien (z.B. Glas, Stein) genutzt werden. Die hier gewdhlten Zinkplatten sind aus
mehreren Griinden ideal, da sie leicht zu bekommen, relativ giinstig und vielfaltig verwendbar sind.
Fiir seine fotografischen Versuche hat Niepce ebenfalls gerne Zinkplatten verwendet. Die Platten
miissen zuerst sorgfaltig gereinigt und entfettet werden. Die besten Erfahrungen habe ich mit Metall-
Polierpasten (z.B. ,Elsterglanz“) gemacht, welche in Kombination mit einem feuchten
Reinigungsschwamm die Platten sehr griindlich reinigen. Um die Putzriickstdnde zu beseitigen, sollten
die Zinkplatten mit warmem Wasser griindlich abgespiilt werden, bevor man sie trocknen lasst. Am
besten ist es, die Platten zu polieren, bevor sie weiterverwendet werden (Abb. 02). Hierfiir keine
Kosmetikwatte nehmen, denn diese 16st sich zu schnell auf; besser und viel giinstiger ist Polierwatte
fiir Autolacke. Nach diesen Vorbereitungen sollten die Platten leicht silbrig schimmern sowie absolut
sauber und fettfrei sein.

Der Ansatz der fotografischen Schicht ist sehr einfach. Man nehme dafiir vier Teile Lavendel6l auf einen
Teil Asphaltpulver und verrithre die beiden Substanzen griindlich. Achtung, die Mafsangaben sind

keine Mengen-, sondern Volumenangaben! Gut geeignet zum Portionieren ist ein normaler Essloffel:
Vier Loffel Ol und ein gestrichen voller mit dem sehr feinen Asphaltpulver bilden einen soliden
Startansatz. Bei meinen Versuchen habe ich festgestellt, dass diese Mengenangaben nicht sonderlich
genau eingehalten werden miissen.



02: Das Polieren 03: Den Asphalt auflosen

04: Das Einstreichen 05: Das Trocknen

Zum Verriihren eignet sich ein sog. Palettmesser mit aufgefacherter Spitze (Abb. 03) besonders gut.
Nun mit einem flachen, feinen Borstenpinsel die Fliissigkeit auf den Zinkplatten verstreichen
(Abb. 04). Sie miissen fein bedeckt, also nicht zu dick eingepinselt werden, auch keinen Fall diirfen sich
,Pfiitzen“ bilden. Die fertigen Platten zum Abschluss noch unter Warme trocknen, am besten mithilfe
eines Heif3geblases oder Fohns (Abb. 05). Die Platten dabei nur von unten erwidrmen und mdéglichst
waagerecht halten. Das Lavendel6l wird evtl. leicht zu rauchen anfangen, man ist also gut beraten,
diesen Vorgang draufien oder bei gedffnetem Fenster durchzufiihren. Die Farbe der Schicht sollte
mittelbraun sein und an Waldhonig erinnern. Wenn die Platten durchgetrocknet sind, sind sie bereit
fiir die Verwendung. Die Asphaltschicht ist so lichtunempfindlich, dass alle genannten Schritte bei
kiinstlichem Licht oder abgeddmpftem Sonnenlicht durchgefiihrt werden kénnen.



3 Schattenbilder

Als guten Auftakt in das Verfahren kann ich die Anfertigung von Fotogrammen (Schattenbildern) sehr
empfehlen. Die Arbeitsabldufe sind duf3erst simpel: Zuerst wird ein geeigneter Gegenstand (im Beispiel
ein trockenes Laubblatt, Abb. 06) auf die vorbereitete Zinkplatte gelegt und, damit er sich bei der
Belichtung nicht verschiebt, in einem leeren Wechselrahmen fixiert. Dieser wird nun in die direkte
Sonne gelegt (Abb. 07). Die Frage der richtigen Belichtungszeit ist schwer zu beantworten, sie hangt
wesentlich von der exakten Dichte der Asphaltschicht und der Stirke der Lichtquelle ab. Nicéphore
Niépce hat seinen ,Fensterblick” volle acht Stunden belichtet, eine Zeitspanne, die bei Fotogrammen
verkiirzt werden kann. In der direkten hellen Sommersonne reichen zwei bis drei Stunden véllig aus.
Doch sobald das Licht schwécher wird, miissen die Zeiten sofort vervierfacht oder verachtfacht
werden. Auch verldngern Fensterscheiben die Belichtungszeiten, da sie UV-Licht reduzieren; das
Laubblatt hat bestimmt 12 Sonnenstunden auf dem Fensterbrett gelegen. Wenn méglich, arbeitet man
am besten in der direkten Sonne und belichtet lieber langer als kiirzer, denn Heliografien sind robust
gegen Uberbelichtungen.

06: Das Motiv

08: Die Entwicklung | 09: Die fertige Heliografie:



Nach dem Ende der Belichtungszeit wird der Bildrahmen wieder gedffnet und die Platte entnommen,
die zundchst vollig unverandert erscheint. Das im Asphalt vorhandene Schattenbild wird erst bei der
anschlieflenden Entwicklung sichtbar. Diese ,Entwicklung” hat wenig mit den bekannten analogen
Fotoprozessen zu tun. Bei der Heliografie reicht ein Bad in Balsamterpentinél aus, um die
unbelichteten Stellen auszuwaschen. Wichtig ist es, die Schale immer wieder leicht zu bewegen, so
dass die Fliissigkeit tiber die Asphaltschicht hin und her schwappt (Abb. 08). Nach ein bis zwei Minuten
wird das Abbild sichtbar, und man sollte die Platte dann auch aus dem Olbad nehmen, gut abtropfen
und abschliefdend trocknen lassen, fertig ist die chemische Verarbeitung.

Die so entstandene Heliografie zeigt das Blatt als negatives Abbild (Abb. 09 und F4 im Farbteil). Die
Sonne hat also die Asphaltschicht belichtet (gehartet) und somit unempfindlich gegen die

Auswaschung im Balsamterpentindl gemacht; alle unbelichteten Stellen wurden dafiir ausgewaschen
und sind auf der Platte hell (Zink) zu sehen. Die gut durchgetrocknete Platte kann abschliefRend noch
mit etwas Polierwatte vorsichtig nachbehandelt werden, um die Rauheit der Oberfldche zu mildern
und die sichtbaren Zinkpartien wieder etwas mehr zum Glanzen zu bringen.

4 Fotografieren
4.1. Fotoversuche

Um es gleich vorneweg zu sagen - zum Fotografieren ist die Technik nur sehr bedingt geeignet. Grofdter
Nachteil ist die extreme Unempfindlichkeit der Asphaltschicht sowie ihre Unfahigkeit, Halbtone, also
Grautone, aufzuzeichnen. Fiir die hier abgebildete Testaufnahme war eine Reihe von Versuchen notig,
die sich iber mehrere Sommermonate erstreckten. Dabei gab es immer wieder Probleme, die einmal
erzielten Anfangserfolge zu wiederholen geschweige denn zu verbessern. Unklar blieb, inwieweit
beispielsweise Alterungsprozesse der Asphaltlésung dabei eine Rolle spielen. Entscheidend ist auch
die exakte Dichte der Asphaltschicht, doch diese l4sst sich mit einem einfachen Pinsel nie ganz genau
dosieren. Mit einem verdanderten Mischungsverhiltnis von einem Teil Asphalt zu zehn Teilen

Lavendeldl sowie einem wirklich diinnen Auftrag der Emulsion auf die Zinkplatte konnte ich die besten
Ergebnisse erzielen. Die technischen Arbeitsschritte (Vorbereitung und Entwicklung der Platten) sind
- wie in Kapitel 3 geschildert — ausgefiihrt worden.

Die Aufnahme von der ICA-Kamera (links auf Abb. 10) wurde mit einer 13-x-18-cm-Mentor-Kamera
angefertigt. Die Belichtungszeit betrug 10 Tage, der Arbeitstisch lag jeden Tag fiir ca. drei Stunden in
der prallen Sonne. Die Heliografie (Abb. 11) ist immer noch recht diinn geraten, eine Verdoppelung
der Belichtungszeit wire bestimmt besser gewesen, doch da mit Herbstbeginn mein Arbeitstisch nicht
mehr von der Sonne beschienen wurde, habe ich meine Versuche vorerst abbrechen miissen.

4.2 Das Foto von Niepce im Original

Bei den Versuchen, direkt auf die heliografischen Platten zu fotografieren, ist mir mein Besuch im
Reiss-Engelhorn-Museum wieder in den Sinn gekommen. 2012 hatte ich das Gliick, dort den
beriithmten ,Fensterblick” von Niépce in Augenschein nehmen zu diirfen. Das Original hat leider wenig
mit den tliblichen Reproduktionen dieser Aufnahme (vergleiche hierzu Abb. 01 mit der



10 Der Versuchsaufbau 11 Das Ergebnis

Abbildung F1 im Farbteil) gemein, denn es wird fiir den Druck fast immer extrem im Kontrast
verstarkt. Auf dem Original ist hingegen kaum etwas zu erkennen, nur in einem bestimmten
Ansichtswinkel sind auf der silbrigen Zinkplatte die Hauser und der Horizont schemenhaft
auszumachen. Interessant ist auch, dass es sich bei Niépce’ Aufnahme ja um ein Negativ (ahnlich wie
Abb. 11) handeln muss, die Wirkung der Platte aber positiv ist. Diese ,Umdrehung” eines Negativs in
ein Positiv ist auch bei anderen historischen Verfahren zu finden, die Ambrotypie ist ein gutes Beispiel
dafiir. Hier wird ein kontrastarmes und diinn belichtetes Glasnegativ (Abb. 12) mit einem schwarzen
Stiick Pappe unterlegt, und schon erscheint das Negativ als Positiv (Abb. 13). Dieser Effekt wird
treffend als ,Scheinpositiv‘ bezeichnet. Bei der Heliografie ist eine vergleichbare Wirkung vermutlich
nur zu erzielen, wenn mit sehr stark verdiinnter Losung gearbeitet wird, doch ist mir der gewiinschte
Effekt bei meinen Kameraaufnahmen nicht gelungen. Mehr dazu in Kapitel 5.2.

12 Das Ambrotypie-Glasnegativ 13 Das ,Scheinpositiv



5 Reproduzieren
5.1 Vom Lithostein zum Fotokopierer

Niépce ist bei seinen fotografischen Versuchen zweigleisig gefahren: Er wollte das Projektionsbild der
Camera-obscura-Zeichenhilfe (Abb.14) nicht per Hand, sondern automatisch fixieren, also
fotografieren, und er unternahm zweitens auch noch zahlreiche Versuche, grafische Vorlagen direkt,
ohne manuelle Arbeiten, auf einen Drucktrager zu libertragen. Der Beweggrund hierfiir mag nicht auf
Anhieb zu verstehen sein, so dass ich bei meinen Beschreibungen etwas weiter ausholen werde.
Niépce interessierte sich sehr fiir das Anfang des 19. Jahrhunderts autkommende Flachdruckverfahren
Lithografie. Doch wie bei allen anderen Druckverfahren mussten alle Bildvorlagen von den Druckern
mithsam und zeitaufwendig auf den Drucktriger (bei der Lithografie ist dies ein flacher Stein)
libertragen, also nachgezeichnet werden. Niépce' Idee war es, den Lithostein mit seinem
Asphaltgemisch lichtempfindlich zu machen, dann die (mit etwas Ol transparent gemachte)
Papiervorlage auf den Stein zu legen, um sie mittels Sonnenkraft automatisch durchzubelichten. Das
Licht sollte also die grafischen Arbeiten erledigen und die Vorlage 1:1 auf den Stein {ibertragen. Die
Abbildung 15 zeigt einen seiner gelungenen Drucke mithilfe dieses automatischen
Reproduktionsverfahrens. Niépce kann also mit Recht als Vater der Reprografie bezeichnet werden.

" |4 3 L 4

14 Die Camera-obscura-Zeichenhilfe 15 Der Druck ,Cardinal d'Amboise*

Seine geniale Idee kann man sich zweifach zunutze machen, die erste Variante sei nun beschrieben.
Dafiir benétigt man heliografische Platten (Anfertigung wie in Kapitel 3) und klar transparente
Folienkopien bzw -ausdrucke (Copy Shop oder selbst ausdrucken) von den gewlinschten Motiven im
gleichen Format wie die Zinkplatte, siehe Abb.16. Achtung: Die Motive miissen fiir diese
Arbeitsvariante negativ ausgedruckt werden! Die Umwandlung nimmt man am besten selbst am
Computer vor, dann kann man besser beurteilen, ob das Negativ einen ausgewogenen
Kontrastumfang, von ganz klar bis deckend schwarz, hat. Fiir die ersten Versuche sollte man
kontrastreiche Fotos wihlen und beim Kopieren darauf achten, dass die Folien nicht zu dunkel werden
Die anschlief}enden Handgriffe sind dhnlich wie in Kapitel 3 (Schattenbild) beschrieben. Folie und



Zinkplatte werden, in einem Rahmen iibereinanderliegend, fixiert und in die Sonne gelegt. In der
prallen Sonne kam ich auf Belichtungszeiten von 4 bis 8 Stunden. Nach der Entwicklung und
Trocknung erscheinen die Motive goldbraun auf der leicht glinzenden Metallplatte, siehe dazu die
Farbreproduktionen F 3. Diese Platten haben einen sehr eigenen Reiz und bilden eine interessante
Variante, die heliografische Technik kiinstlerisch zu nutzen, siehe auch Abb. F5.

16 Die negative Folienkopie 17 Die positive Folie fiir die , Original Kopie“
Bild, siehe Abb. F 4) des ,Fensterblickes”, siehe Abb. F 2

5.2. Das Foto von Niepce als Kopie

Da mir die gewiinschte ,Umdrehung” des Negativs in ein Positiv (wie bei der Ambrotypie, Kap. 4.2) mit
der Kamera nicht gelungen war, kam mir in den Sinn, diesen Effekt per Folienkopie noch einmal
anzugehen, um eine moglichst getreue Kopie des ,Fensterblickes" auszuarbeiten. Zwei Anderungen im
Verfahren sind dabei wichtig: Es kam eine positive Folienkopie (Abb.17) zum Einsatz; die
Asphaltschicht wurde, wie bei den Fotoversuchen, auf ca. 1:10 angesetzt. Das Ergebnis - ein negatives
Bild mit positiver Erscheinung - hat sich nach zahlreichen Tests auch eingestellt, meine Ausarbeitung
(F 2) kommt dem Original (F 1) schon sehr nahe. Mir ging es bei diesem Versuch vor allen Dingen um
eine moglichst griindliche Uberpriifung aller heliografischen Méglichkeiten. Empfehlen kann ich
dieses Verfahren jedoch nicht, da die , Trefferquote” einfach viel zu gering ist und sich das positive
Abbild nur ausgesprochen schwer betrachten lasst.

6 Drucken
6.1 Heliografie und Tiefdruck

Die schonste, aber auch aufwendigste Variante ist die Verbindung von Heliografie und Druck. Niépce
hatte die Kombination der Heliografie mit dem Flachdruck (Lithografie) gesucht, einfacher ist fiir diese
Aufgabe der Tiefdruck. Moglich ist dies allerdings nur, wenn man in einer grafischen Werkstatt
arbeiten kann oder selber eine Radierpresse (mit Ober- und Unterwalze) besitzt. Als erstes
Druckbeispiel habe ich die Fotogramm-Heliografie des Blattes (Abb. 09) genommen. Diese Platte
liefert einen idealen Einstieg in die Ablaufe beim Tiefdruck.



Die Platte wird zuerst in Eisen-III-Chlorid (Starke: 40 %) geatzt. Eisen-1II-Chlorid ist eine Sdure, mit
der man vorsichtig umgehen sollte: Schutzbrille, Handschuhe, Wannenabdeckung, Abluft sind absolute
Voraussetzungen beim Arbeiten. Die Platte wird zwei bis vier Minuten geatzt, dabei sollte die Wanne
stiandig leicht bewegt werden. Die Zinkpartien, die nicht vom Asphaltlack bedeckt sind, laufen durch
die Atzung dunkel an und werden regelrecht abgetragen, Letzteres ist die Voraussetzung fiir gelungene
Tiefdrucke (Abb. 18). Nach Abschluss dieses Vorgangs wird der restliche Lack mit Balsamterpentin
und evtl. etwas Waschbenzin entfernt und die Platte gereinigt, sie ist jetzt fertig fiir den Druck
(Abb. 19).

Abb. 18 Die Atzung Abb. 19 Die fertige Druckplatte

Jeder Tiefdruck lauft im Grunde wie folgt ab: Die Druckplatte wird mit Druckerschwérze eingerieben
und anschliefRend wieder sauber gewischt (Abb. 20). Ziel dabei ist es, die Farbe nur in den tiefer-
liegenden Bereichen der Platte zu erhalten. Die so behandelte Zinkplatte wird nun auf die Druckpresse
gelegt, mit einem Bogen Tiefdruckpapier abgedeckt und durch die Presse gedreht (Abb. 21). Dabei
iben die beiden Rollen einen enormen Druck aus, mit dem die Druckerschwérze von der Platte auf das
Papier gepresst wird. Das Ergebnis kann sofort betrachtet werden, siehe Abb.22. Um selber
erfolgreich zu drucken, kann ich die Teilnahme an einem Werkstattkurs nur empfehlen, die hier
geschilderten Arbeitsabldufe sind sehr verkiirzt wiedergegeben.

Abb. 21 Die Presse




Abb. 22: Der fertige Druck

6.2 Das Foto von Niepce als Druck

Mich hat natiirlich interessiert, wie wohl der ,Fensterblick” als Tiefdruck aussieht, und so habe ich eine
negative heliografische Platte des Bildes hergestellt, gedtzt und auch gedruckt, genauso wie bei obigem
Beispiel. Durch den Druckvorgang haben sich die Seiten vertauscht, dafiir erscheint das Motiv mit
kraftigem Schwarz-Weif3-Kontrast, siehe Abb. 23.

23 Der ,Fensterblick” als Tiefdruckvariante



7 Halbton und Raster

Gleich, ob man die Heliografie fiir den Tiefdruck oder einfach fiir Reproduktionen nutzen will, wer sein
Bild in Halbténen ausarbeiten mdchte, kommt am Raster nicht vorbei. Wie bei jeder S/W-Rasterung
wird das Bild in viele kleine Rasterpunkte zerlegt, deren Art und Dichte erzeugen dann spater die
jeweiligen Graustufen. Ein Foto in eine gerasterte Vorlage (z. B. eine Folienkopie) zu verwandeln geht
am besten mit einem Bildbearbeitungsprogramm wie Photoshop, dort findet man unter
JStrukturierungsfilter” den Rasterungseffekt, mit dem man jedes Halbtonfoto in ein gerastertes Bild
umwandeln kann. Die Qualitdt der Rasterung kann man am Bildschirm schon begutachten (Abb. 24),
auf der fiir den Tiefdruck fertig ausgearbeiteten Platte sind die Rasterpunkte deutlich zu sehen
(Abb. 25).
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Abb. 25 Die Druckplatte mit Raster (Detail)



8 Fazit

Die Pionierarbeit, die Niépce mit seinen Fotografien und reprografischen Versuchen geleistet hat, kann
nicht hoch genug eingeschitzt werden. Er hat wirklich als einer der Ersten nach Wegen gesucht, die
Natur ,sich selbst” abbilden zu lassen - ohne die Hand des Zeichners, der bisher das Mattscheibenbild
in der Camera obscura nachzog oder der Druckplatten fiir Grafiken erstellte. In beiden Féllen,
Bildproduktion wie Reproduktion, sollten Chemie und Sonne diese Arbeiten verrichten. Gelungen ist
ihm beides, und dies nur unter Verwendung von zwei Chemikalien, Asphaltpulver und Lavendel6l.
Leider war dieses Verfahren von Beginn an mit drei grofRen Problemen behaftet - den extrem langen
Belichtungszeiten, dem Fehlen von Halbtonen und einer bloff schwachen, schemenhaften
Abbildungsqualitit. Niépce’ Heliografie war den spateren Erfindungen von Daguerre und Talbot
hoffnungslos unterlegen, die alle auf der Lichtempfindlichkeit von Silbersalzen aufbauten. Er starb
1833, ohne den gigantischen Erfolg der Fotografie auch nur in seinen Anfingen miterleben zu diirfen.
Ich hoffe, die Variabilitat der Heliografie anschaulich skizziert zu haben. Sie bietet eine Fiille von
Moglichkeiten, die mit relativ einfacher Technik umgesetzt werden kénnen. Man braucht vor allen
Dingen Zeit, sehr viel Zeit, und kraftiges Sonnenlicht, um zu ansehnlichen Ergebnissen zu kommen.
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Meine Adresse:

Atelier fiir Kunst und Fotografie
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- ,Nicéphore Niépce - une nouvelle image*“
hrsg. vom Musée Nicéphore Niépce, Chalon sur Saone, 1998
- ,Der Blick aus dem Fenster" Briefe von N. Niepce, herausgegeben und iibersetzt von
Kathrin Reichel, Hamburg, 1998
- Hermann Krone: ,Photographische Urmethoden”
Dresden, 1907 (reprint: VEB Fotokinoverlag, Leipzig, 1985)
- Wolfgang Baier: , Quellendarstellungen zur Geschichte der Fotografie“, Miinchen, 1984
- Beaumont Newhall: Geschichte der Photographie®, Miinchen, 1984
- https://niepce-correspondance-et-papiers.com

Copyright Bild und Text: Thomas Bachler

Dresden, 2021

(Die Abbildungen 01,15 und F1 wurden Wikipedia entnommen, das Frontispiz stammt aus ,Histoire
de la Photographie®, Paris, 1875)

Bei der Ausarbeitung dieses Heftes waren mir Gisela Streufert und
Torsten Leupold sehr behilflich, herzlichen Dank!



F1 Niecephore Niepce: Le Point de vue du Gras / Der “Blick aus dem Fenster” 1826

F2 Meine Kopie des ,Fensterblickes“ mittels Heliografie und Kontaktkopie, 2020



F3 Aus der Serie ,Sinkholes“ 2020 F4 Fotogramm eines Blattes

F5 ,Winterbild“ Heliografie auf Zink, 60 x 80 cm, 2020
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Der Gummidruck ist tot - es lebe der Gummidruck

4-FARBIGER
GUMMIDRUCK

Der Gummidruck wurde 1855 vom Franzosen Louis-Alphonse Poitevin und 1858

vom Englander John Pouncy erfunden. Zur Blutezeit des Gummidrucks, wéhrend

des ,Pictorialismus® zwischen 1890 und 1920, wurde fotografischen Bildern mit
dieser Technik ein malerisches Aussehen verliehen.

Text: Torsten Griine
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as Prinzip des Gummidruck

basiert darauf, dass eine

Mischung aus Gummiarabi-
kum, Wasser, Farbpigment und einer
Lichtempfindlichen Substanz (urspriing-
lich Dichromat) auf ein Papier aufge-
tragen, getrocknet und belichtet wird.
Gummiarabikum ist Wasserloslich, wird
jedoch durch die Sensibilisierung nach
der Belichtung teilweise unloslich und
bleibt am Papier haften. In der Gummi-
schicht befindet sich das Pigment und
erzeugt damit ein Bild. Da Dichromate
verboten sind fand man ein Substitut
(Ersatzstoff), welches nun alternativ Ver-
wendung findet.

Gummiarabikum ist ein Baumharz
der Arabischen Gummi-Akazie, wel-
ches in Stiicken oder als Pulver verkauft
wird. Wir bendtigen eine Losung aus
10:4 (Wasser : Gummiarabikum) fiir den
Gummidruck. Diese Losung ist dick-
fliissig, hat eine leicht gelbliche-braune
Farbe und ist einige Wochen haltbar.
Danach kann es vorkommen dass diese
zu schimmeln beginnt. Fligt man die-
ser Losung Nipagin bei (0,1%), ist die-
se wieder auch ohne Kiihlung mehrere
Jahre haltbar.

Als Farbe kann sowohl reines Farb-
pigment als auch Aquarell oder Gouache
Farbe verwendet werden, wobei reine
Farbpigmente einfacher zu dosieren sind.
Zu empfehlen sind natiirlich lichtechte
Farben. Ich verwende fiir Gelb ,,Kadmi-
umgelb citron®, fiir Magenta (Rot) ,,Kad-
miumrot rubin, fir Cyan (Blau) ,,Ult-
ramarinblau dunkel“ und fiir Schwarz
,Elfenbeinschwarz®. Dies sei nur ein
Anhaltspunkt, der Kreativitit sind da
nattiirlich keine Grenzen gesetzt.

Gummidrucke waren meist mono-
chrom oder man hatte verschiedene
Schichten mit unterschiedlichen Farb-
pigmenten erstellt, was den Bildern
einen differenzierten Farbton von den
Lichtern bis zu den tiefen Schatten
verleiht. Nun haben wir aber die Mog-
lichkeit uns Farbauszugs-Negative zu
erstellen, um auch farbige oder bun-
te Gummidrucke anzufertigen. Hiu-
fig wird fiir farbigen Gummidruck ein
3-Farben Druck beschrieben. Dies ist
wohl moglich, jedoch fehlt dem Bild
dann ein tiefes Schwarz fiir einen ange-
nehmen Kontrast. Umgehen kann man
dies in dem man einen Kombinations-
druck mit einem Platindruck oder einer
Kalitypie verbindet. Ich mochte hier



jedoch den reinen 4-farbigen Gummi-
druck beschreiben.

Zunichst benotigen wir ein farbiges
Bild, welches analog oder digital erstellt
wurde. Die Negative lassen sich am ein-
fachsten aus Photoshop selber ausdru-
cken. Diese Negative konnen wahlweise
auf Injetfilm (zB. Pictorico oder AGFA
Copyjet Film) oder mit einem Laserdru-
cker auf Transparentpapier erstellt wer-
den. Das RGB-Bild wird in Photoshop
geoftnet und nach Bedarf bearbeitet. Da
der Gummidruck einen nur sehr niedri-
gen Kontrastumfang wieder geben kann,
empfehle ich die Farben in den Bilder
mehr Sittigung zu verleihen. Nun wird
das RGB-Bild in ein CMYK-Bild, und im
Folgenden in ein Negativ umwandelt.
Direkt danach konnen die einzelnen
Kanile als Graustufenbilder ausgedruckt
werden. Diese Negative legt man nun auf
ein Leuchtpult passgenau iibereinander.
Ich empfehle dieses Sandwich an zwei
Seiten zusammen zu tackern damit es
sich nicht mehr verschieben kann.

Der Sensibilisator - DIAZO.
Diazoist ein griin bis griingelbliches Pul-
ver von der Konsistenz sehr fein gemah-
lenem Pigments. Dieser Stoff stammt aus
der Siebdruck Produktion.

Summenformel: C13H13N305S

Ich habe Diazo bei LabOldTech2000 in
Italien bezogen, wo man es in 5g-Packun-
gen erhdlt. Sowohl als Pulver wie auch als
Losung ist es dtzend und kann Haut- und

Augenreizungen verursachen. Auf der
Haut hinterldsst es braune Flecken dhn-
lich denen von verdiinntem Silbernitrat.
Diese Flecken auf der Haut verschwin-
den nach ca. 2-3 Tagen. Wenn Diazo in
Losung gebracht wird, sind unbedingt
Handschuhe, Augenschutz und ein
Schutzkittel zu tragen. Auch aus der
Kleidung sind diese Flecken nur schwer
zu entfernen.

Gummiarabikum ist
ein Baumharz der
Arabischen Gummi-
Akazie, dass als Pulver
verkauft wird.

Equipment

Da immer nur sehr geringe Mengen an
DIAZO pro Schicht bendtigt werden
lohnt es sich eine Waage zuzulegen wel-
che auf 1/100g wiegen kann. Mensuren
fiir 20 oder s5oml und ein Spatel sollten
zur Hand sein. Zum Anriihren der Gum-
miemulsion hat sich ein Porzellanmor-
ser bewihrt. Diese Emulsion wird mit
Schaumstoffpinsel aufgetragen. Einen
Gummidruck kann man nur in jener
maximalen Grof3e herstellen wie Foto-
schalen zur Verfiigung stehen. Zum Auf-
tragen der lichtempfindlichen Emulsion
geniigt indirektes Glithlampenlicht von
ca. 25W. Auch warmtonige LED-Lampen
eignen sich sehr gut dazu. Danach sollte
das Papier im Dunkeln trocknen.

Als Belichtungsquelle sind UV-Leucht-
stoffrohren oder Schwarzlichtrohren
geeignet. Gesichtsbrduner sind eine
glinstige Alternative hierfiir.

Nun aber zum Papier

Da der Gummidruck im Laufe des
gesamten Prozesses sehr hdufig dem
Wasser ausgesetzt ist empfehle ich ein
stabiles Aquarellpapier, welches sich nur
wenig im Laufe der Zeit verzieht oder
unnotig schrumpft. Als Papiere wiren zu
Empfehlen: ,Arches Platine®, ,,Hahnen-
miihle Platinum Rag®, , Fabriano Artisti-
€0100% cotton” und ich selber bevorzu-
ge ,, Hahnenmiihle Cornwall 450g matt*.
Die einzelnen Schichten werden immer
wieder iibereinander gelegt, was eine
hohe Passgenauigkeit erfordert. Dies
kann mir Passerstifte oder mit Reisszwe-
cken erfolgen. Um mogliche Unschar-
fen zu minimieren oder zu vermeiden
empfehle ich diese Passerstifte an allen
vier Ecken oder allen vier Seiten anzu-
wenden. Das Papier muss vor der ersten
Schicht ausreichend gewissert und nach-
geleimt werden. Papiere schrumpfen fast
immer nach dem ersten Wissern, was
wir hiermit vorweg nehmen. Nun wollen
wir nicht nur dass die Gummischicht am
Papier gut haftet, sondern auch dass sie
sich in den Lichtern wieder gut ablost.
Dafiir sollten die Papiere mit einer diin-
nen Gelatineschicht nachgeleimt werden
welche zusitzlich etwas gehértet werden
sollte. Dies kann mit einer schwachen
Kalialaunlosung erfolgen. Alternativ
kann die Nachleimung des Papiers auch



mit einer herkommlichen Maler-Grun-
dierung erfolgen.

Die erste Schicht - Gelb

Beim Gummidruck empfiehlt es sich mit
der hellen Farbe Gelb zu beginnen und
Schwarz als letztes zu drucken. Nicht
unerheblich ist es, die Negative wie auch
das Papier an einer Ecke zu markieren
um zu verhindern dass ein Druck verse-
hentlich Seitenverkehr gedruckt wurde.
Gerade nach dem ersten Druck mit Gelb
kann das schon hiufiger mal passieren.

Auch sollten die Negative fiir die jeweili-
ge Farbe gekennzeichnet werden, um zu
vermeiden dass zB. mit dem Negativ fiir
Gelb eine Schicht Schwarz gedruckt wird.
Wir bendtigen nur sehr wenig DIAZO
pro Schicht. Da eine Losung mit DIAZO
sowohl Licht- wie auch Warmeempfind-
lich ist und nicht lange hilt, empfehle
ich es fiir jede Schicht frisch anzusetzen.
Dafiir wird eine Waage bendtigt welche
auf 1/100g wiegen kann. Fiir ein Bild in
der Grofde 30x40cm bendtigen wir pro
Schicht etwa 10-14ml Emulsion. Diese

Schritt fiir Schritt zur Gummilésung

Rezeptur fiir

das Klarbad
(Zweibad-Verfahren):

Lésung Bad A (ca. 1 Minute)
+ Wasser 450ml
+ Kaliumpermanganat 3g
+ Natriumclorid
(Kochsalz) 7g
+ Eisessig 12ml
= Auffullen mit Wasser
auf 500ml

Weiter ohne
Zwischenwasserung

Lésung Bad B

(ca. 8- 5 Minuten)

+ Wasser 470ml

+ Natriumdisulfit 15g

+ Natriumsulfit 15g

= Auffullen mit Wasser
auf 500ml

Arbeitslésung:
jeweils 1:20 mit Wasser
Danach mindestens
10 Minuten wassern

NV

Diazo Gummil6sung

Diazo wird als Pulver geliefert.

Eine 0,5%ige Arbeitslosung lasst sich
genauer dosieren, hat aber eine ge-

ringe Haltbarkeit. Die Gummilosung
sollte 40%ig sein. Nipargin dient als

Konservierungsmittel.
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Das Equipment

Mensuren, Becherglaser, Spatel und
eine Waage die 1/100g wiegen kann
sollten zur Verfiigung stehen. Ein
Mérser dient zum anriihren der
Farbe.

Emulsion ansetzen

Die Emulsion wird in einer Mensur an-
gerihrt. Es werden 0,2g Diazo abge-
wogen, 10ml Wasser hinzugegeben
und weitere 10ml Gummildsung. Dies
genligt um 2 Papiere im Format A3 zu
beschichten.



setzt sich folgendermafien zusammen:
0,08 - 0,1g Diazo + 0,3 - 0,5g Pigment +
sml Wasser + sml Gummildsung (40%-
ige). Dieses wird in einem Morser einige
Minuten lang angeriihrt und mit einem
Schaumstoffpinsel aufgetragen. Das
Papier ldsst man trocknen und kann
danach unter dem Negativ belichtet wer-
den. Die Belichtungszeit muss je nach
Lichtquelle getestet werden, liegt aber
meist zwischen 3 bis 10 Minuten.

Das Entwickeln der Schicht

Der Gummidruck wird in kaltem Lei-
tungswasser entwickelt. Die Papiere wer-
den zunichst mit der Schicht nach oben
ins Wasser gelegt und nach ein bis zwei
Minuten mit der Schichtseite nach unten
gedreht. Lost sich die ganze Schicht ab
war entweder nicht lang genug belichtet,
das Papier bei der Belichtung noch feucht
oder zu wenig Diazo in der Emulsion.
Die Entwicklung kann zwischen § Minu-
ten und mehreren Stunden dauern, und
richtet sich meist nach der Belichtungs-
zeit. Kurze Belichtungszeiten bediirfen
kurze Entwicklungszeiten und ergeben
kontrastreiche Schichten. Fiir feinere
Abstufungen sollte langer belichtet wer-
denund fiihrt zu lingeren Entwicklungs-
zeiten. Ich wechsle bei der Entwicklung
meist zweimal das Wasserbad.

Alle weiteren Schichten

Die Reihenfolge, Haufigkeit und Intensi-
tit der Farben hingt vom eigenen Bild-
geschmack und vom Motiv ab. Mit Gelb

sei man vorsichtig, es sei denn das Motiv
enthilt viel Gelb. Zu viel Blau kann dem
Bild einen zu kiihlen Bildton verleihen
(Blaustich). Und je nachdem welche Far-
be im Bild hervorgehoben werden sollte
diese auch mehrmals gedruckt werden.
So kann es sein dass ein Gummidruck
aus 8 bis 12 Schichten besteht. Um einen
planbaren ersten Eindruck vom Ergebnis
zu bekommen drucke ich zuerst nachein-
ander alle 4 Farben, meist in der Reihen-
folge Gelb-Blau-Rot-Schwarz. Danach
entscheide ich welche Farben wiederholt
werden sollten. Beziiglich der Farbsteu-
erung im Bild sei angemerkt, dass alle
Schichten iibereinander gedruckt wer-
den. Die letzten Schichten entscheiden
also iiber den Bildton, ob es warmtonig
wird (viel Rot) oder einen kiihlen Farbton
bekommt (viel Blau).

Die erste Schicht ldsst sich immer
problemlos gleichmiflig auftragen. Ab
der zweiten Schicht entstehen meist Bla-
sen und Streifen welche im Bild auch zu
sehen sein konnen. Um dies zu vermei-
den streiche ich die Gummiemulsion
mit dem Schaumstoff Pinsel auf, warte
zweli bis vier Minuten bis die Emulsion
antrocknet und egalisiere die Schicht
vorsichtig und ohne Druck mit einer
Schaumstoff-Lackierer Walze. Dadurch
werden die Bliaschen und Streifen iiber-
wiegend beseitigt und der Emulsions-
auftrag wird diinner und gleichmafi-
ger. Als letzte Schichten empfehle ich
Schwarz, um einen angenehmen Kont-
rast zu erhalten.

Schlussbehandlung

Der fertige Gummidruck bedarf noch
weiterer Prozessschritte, um endgiiltig
fertig gestellt zu werden. Als erstes soll-
te die Gummischicht ca. zehn Minuten
in einem 5%-igen Kalialaunbad (Kali-
umaluminiumsulfat) gehirtet werden.
Ist das Bild gewdssert und getrocknet,
kann der DIAZO-Schleier (engl.: stain)
entfernt werden. Dies geschieht in ent-
weder in einem sehr schwachen Was-
serstoffperoxyd Bad oder einem Kalium-
permanganat Bad. Da ein Gummidruck
aufgrund der Farbpigmente meist sehr
matt und kontrastarm aussieht, empfeh-
le ich als letzten Prozessschritt das Bild
mit einer Gelatineschicht zu versehen.
Dies dient einerseits dem mechanischen
Schutz der immer noch recht empfindli-
chen Bildschicht und gibt dem Bild mehr
Brillanz und Kontrast.

Bezugsquellen:

DIAZO:
www.laboldtech.com (in Italien)

Gummiarabikum

und Farbpigmente:
www.kremer-pigmente.com
www.boesner.com
www.gerstaecker.de

Papier:
www.boesner.com
www.gerstaecker.de
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Im Méorser anriihren

In einem Mérser wird die Farbe (das
Pigment)mit der Diazo-Gummi Emulsi-
on angerlihrt. Es sollten keine Pig-
ment-Klimpchen mehr vorhanden
sein.

-

Emulsion aufstreichen

Mit einem Schaumstoffpinsel wird die

Emulsion gleichmaRig und nicht zu dick

aufgetragen. Sollten Blaschen entste-
hen, kann mit einer Schaumstoffwalze
egalisiert werden.

UV-Belichter

Als UV-Belichter eignen sich Schwarz-
lichtrohren oder ein Gesichtsbrauner.
Die Intensitat von Sonnenlicht
schwankt leider zu sehr.
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Fiinfte Schicht: Gelb+Blau+Rot+Schwarz+Schwarz

Zum Schluss muss das Bild noch geklart werden und

ich iiberziehe den fertigen Gummidruck mit einer
Gelatineschicht als Schutzschicht. Dadurch erhdht
sich noch einmal etwas der Kontrast.

Zu Beméngeln ist jedoch der recht intensive Gelb-
stich, welcher vom Diazo herriihrt. Dem konnte
natiirlich noch entgegengesteuert werden, wenn die
Negative dazu angepasst werden.




Erste Schicht: Gelb, direkt nach dem Belichten Erste Schicht: Gelb, nach dem Entwickeln

Zweite Schicht: Gelb + Blau Dritte Schicht: Gelb + Blau + Rot

uu‘

Dies ist das finale Bild: geklért und mit
Gelatine iiberzogen



«Die Geduld ist dm Tugend der Esel»
Nur knapp ein Jahr nach der Verkiindung des I?aguerreotypxe«\’erfah
rens spielte Daumier auf die lange Belichtungszeit dieser nemmedxgen
Erfmdung an. thhagmphie von Honoré Dammmr? 2. Juli 1840.
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f«Der mechamsche Sessel» o S
«Machen Sie sich doch die Miihe, Platz zu nehmen.»

. Ansp;elung auf den bei langen Behchmngs:?eﬁen n{)twm:ichgen K(}pfhaltex

Aus «Photegraphische Phantamen» in «Journal Amusam» vom 21. I"‘f:*“ .
bruar 1857. .

thhagraphm von Marcelm
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